____ A LA DECOUVERTE DE L’IMAGINAIRE DE...

N ICOLE MART 1= D ECROOS “LImaginaire est & U Tmagination

. Ce que le Réel est a la Perception.”
MAITRE VERRIER

par Jean-Marie ANDRE

° Petite, mince, le regard volontaire, le pinceau ou le fer a souder voire la roulette
H ESdlgneu ’o japonaise a la main...Rétrospectivement je prends conscience que les artistes
féminines de cette rubrique sont toutes petites, minces, avec un regard volontaire. Mais il y a des nuances
dans le regard volontaire de chacune et chez Nicole Marti s’y reflétent de fugaces lueurs blessées. Longtemps
passionnée, en d’autres temps et en d’autres lieux, par la culture des orchidées, elle n’est pas comme Miss
Blandish car elle a toujours une magnifique orchidée pour I’accompagner dans son travail de maitre-verrier
depuis vingt ans! Fascinée dés son plus jeune dge par les vitraux des églises, c’est vers le vitrail qu’elle s’est
dirigée avec passion aprés une formation et un apprentissage de la restauration des vitraux aupres du

maitre verrier Dominique Berthillier a Terdeghem.

UN ATELIER OUVERT SUR |80 DEGRES DE NATURE
VALLONNEE ET BOISEE

Un panorama qui nous fait toucher du doigt le fait que la nature en
général et la forét en particulier lui offrent deux fois I'an la variété
infinie de ses feuillages. Une polychromie qui semble réglée de telle
fagon qu’elle commence et mirit avec le printemps pour se terminer
et mourir quand la clémence de 'automne s’estompe. Des racks de
bois permettent le rangement et le classement de grandes plaques
de verres de couleurs différentes achetées en Belgique. Ce véritable
arc en ciel attend d’étre découpé en fragments avec la fameuse
roulette japonaise. Des rubans de cuivre se déroulent au dessus
de I'établi avant d’entourer chaque piéce de verre et de devenir
aprés soudure a I'étain un lien entre celles-ci. Pour les soudures,
I'étain a remplacé le plomb de jadis plus saturnin, plus grossier,
plus noir mais toujours utile dans les reconstitutions des siecles
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passés.i_’étain en revanche prend une couleur noir-argenté donnant,
apres cuisson et oxydation, un contour plus fin semblable a celui
du dessin. Ces fragments sont calqués, numérotés piéce par piece
sur une esquisse et assemblés dans un réseau métallique complexe.
Suivant les nécessités de la création, sur ces fragments de verre,
superposés ou non, des visages ou d’autres motifs seront peints a la
grisaille, a la sanguine, au jaune d’argent ou a I'’émail avant leur fixation
par une cuisson au four. Le vitrail émergera de ces assemblages de
formes géométriques allant de quelques unes a quelques dizaines
voire centaines, rappelons le, pour les vitraux de la cathédrale de
Chartres ! Des assemblages de Nicole Marti naitront des vitraux
proches de la narration figurative de Louis Comfort Tiffany, a la fin du
XIXeme siecle.Naitront aussi des vitraux proches de I'abstraction du
mouvement néerlandais De Stijl (“la nouvelle mise en forme”), initié
en 1917 par Mondrian, avec pour le vitrail, Sophie Taeuber-Arp et
Theo Van Doerburg. Pour ces deux derniers, le vitrail était le support



idéal de I'abstraction avec son cloisonnement de la forme, avec la
combinaison des couleurs élémentaires dans le plan vertical de
linter-réaction murale de la lumiére et de I'espace. Nicole Marti
va intégrer ainsi ces deux voies narratives et abstraites dans
la création d’allégories grandes ou petites sur pied ou sur socle.
Leurs supports sont réalisés en terre cuite et ensuite coulés en
bronze dans la fonderie d’art de Thierry Gruart aux Attaques. Les
vitraux, les supports sont toujours des créations personnelles et
uniques fagonnées par Nicole Marti. Elle produit mais jamais ne
reproduit les créations qu’elle expose en France, ici ou a Paris a
la Biennale de la Décoration du Louyre de 2006 et au Carrousel
du Louvre des Métiers d’Art et de Creéation en Décembre 2010,
ou a I'étranger a Kaliningrad I'an dernier. De plus dans le cadre de
I'association “Un jour un artisan” dont elle fait partie, elle expose
en permanence a la galerie Extempo, rue Paul Violet a Paris dans le
XVeéme arrondissement.

LE VITRAIL. DU SACRE AU PROFANE.

Le verre, pour Nicole Marti, est “un monde fascinant,
labyrinthe infini, propice au réve et a la création”. Il est
apparu 3000 ans avant JC en Syrie et en Mésopotamie. A base de
silice, il était opaque et de couleur bleue- verdatre avec les oxydes
métalliques du sable. Il devient transparent avec I'abandon de la
technique du verre moulé sur sable pour celle de verre soufflé en
fusion en Phénicie (I'actuel Liban) vers 1500 avant JC. Incolore par

adjonction du manganése 2 sa préparation, depuis le 1™ siécle aprés
JC.II deviendra vitre auV ¢ apreés JC. Malgré cela, il faudra attendre
le début du moyen age au IX ¢ siecle pour voir les premiers vitraux.
La science nous a montré qu’elle progressait par sauts successifs
souvent imprévisibles. Il en est de méme de l'histoire de 'art comme
de celle de la nature.Tout a coup quelque chose apparait au terme
d’une lente maturation de moyens. Il en est ainsi de I'apparition du
vitrail au moment des croisades, comme géniale transposition de la
mosaique byzantine. Il connaitra son age d’or au XII ¢™ siecle avec la
naissance de toutes parts en France et en Europe des cathédrales
avec leur portail peint (comme vous pouvez le voir a Amiens). Quant
au feu flamboyant des parois dorées des églises byzantines avec
les tesselles des mosaiques en pate de verre broyé dans différents
oxydes métalliques, il habitera le vitrail dans son inépuisable relation
avec la lumiere du jour. Ridley Scott dans sa récente adaptation
cinématographique des Piliers de la Terre de Ken Follett a génialement
imagé cette génese. De plus, le verre étant transparent, pourquoi ne
pas lui confier le soin dilluminer et de glorifier ces alignements de
colonnes du transept ? Dans le cadre de ces hautes fenétres, quoi de
plus naturel que dy placarder, les Rois, les Prophétes et les Apbtres?
Et en dessous quoi'de plus logique que d’y afficher la toutes sortes
d'histoires édifiantes: aus forme de bande dessinée? Voila ce que
" savec la lumiere. lls faisaient des vitraux et,
IS, ‘\&ec la lumiére, nous écrivons et cela donne
aphein™ : écrire, “photon” : lumiére). Mais dans
ces cathedrales, nous ne - savons plus lire, ni écrire, ni comprendre et
nous accueillons en lgnom’fntlmldes et/ou éblouis, ce déferlement
multicolore déversé sur nous par ces verriéres. Ce,qui n’était que
pigment sur terre se ‘magnifie dans le ciel avec la transparence du
vitrail. 'imagine les fidéles des premiéres cathédrales levant les yeux
vers ces vitraux et entendant, telles des “voix” avec sept siecles
d’avance, les théories scientifiques actuelles de la vision des couleurs.
“ll n’y a pas de couleurs dans la nature, elles sont seulement dans
notre cerveau”. A cette époque “éclairée” on vous brilait pour
moins que cela! 3

1

Et revoila L.C Tiffany, un mythe a lui seul. Fils d'un célébre
joaillier new-yorkais, il délaissera les bijoux pour le chatoiement du
verre de couleur qu'il transformera en véritable bijou. Passionné par
Paquarelle et la décoration, il sera foudroyé, a la fin du XIXé™ par
I'explosion des couleurs des vitraux de la cathédrale de Chartres. ||
en fera la synthese des qu'il'a agine la soudure des différentes
piéces de verre avec le ruban de cuivre. Il créera de multiples vitraux
pour des édifices religieux, ins onnels mais aussi de nombreux
intérieurs de riches propriétair I 'monde entier. |l fera passer le
vitrail par ses créations uniques le quotidien profane aux cotés
de ses nombreux vitraux d’inspiration religieuse.
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En transposant la technique du vitrail dans ses
fameuses lampes Libellules ou Toiles d’Araignée et
dans ses Colonnes Mosdiques, il le fera entrer dans
I'espace a trois dimensions de la sculpture. Avec ces
lampes il retrouve la mosaique byzantine et celle
des toiles de Klimt qui a emprunté ses couleurs a
la symbolique des gemmes et des pierres précieuses.
Pour Tiffany, le verre permettait de créer des effets
impossibles a obtenir avec des pigments car son but
a toujours été de rivaliser avec la palette du peintre.

Il anticipera, en ce sens, les conclusions de la récente
exposition France 1500, entre Moyen-Age et Rendissance,
du Grand Palais en nous permettant de voir de prés
des vitraux descendus de leur verriéres, d’examiner
leurs techniques graphiques et chromatiques ainsi que
le traitement des visages et des ombres. Tous deux
donnent ainsi raison a André Chastel quand il affirmait
que la peinture en France était née sur le verre et
que c’est la qu'il fallait chercher les contemporains des
peintres flamands et italiens.




A la fin de la seconde guerre mondiale

A la fin de la seconde guerre mondiale, les commandes de
vitraux vont se multiplier afin de restaurer les nombreux
monuments éventrés par les bombardements. Les artistes
vont aller de la figuration narrative contemporaine,
s’émancipant de l'imitation des vitraux du moyen age,
a l'abstraction la plus radicale, avec, Matisse, Chagall, et
Soulages pour n’en citer que quelques uns. Lexemple le
plus caractéristique est celui de Soulages et ses 140 vitraux
noirs et gris de la mythique abbaye Sainte Foy de Conques
sur le chemin de Saint Jacques de Compostelle. Pour cela
il a fallu quatre années de recherche pour imaginer et
fabriquer un verre opaque par endroit et translucide a
d’autres avec des zones de cristallisation plus ou moins
dense, permettant d’obtenir les effets voulus par Soulages.
Avec lui, la boucle du sacré se referme sur ses origines. Ce
n’est plus le noir qui compte, mais la lumiére réfléchie par
celui-ci. Le noir, a la fois absence de lumiére, devient aussi
premiére couleur avec le charbon de bois. Soigneusement
broyé, celui-ci a été utilisé par nos ancétres pour dessiner
dans le noir de leurs cavernes.A Conques la lumiére vient
du noir et de sa réflexion sur ces surfaces de verre de
couleur noire naitra la troisieme dimension du vitrail.

DE LA POLYCHROMIE A LA POLYPHONIE
OU DU VITRAIL A LA MUSIQUE

La Soledad sonora, la musica callada

Imprégné de tous ces vitraux de Nicole Marti, deux
musiques me viennent a l'esprit. La premiére est celle
d’Olivier Messiaen. Musicien synesthésique s'il en fut, il
voyait dans les sons de sa musique des couleurs. Croyant,
il était attaché au sacré de sa foi et au sacré du vitrail
comme en témoigne Exspecto

Resurrectionem Mortuorum, ceuvre créée en 1965, sur
commande d’André Malraux alors ministre de la Culture,
puis enregistrée dans I'écrin éternellement magique du
vitrail de la Cathédrale de Chartres (DGG 445 827-2).
La seconde est une ceuvre ancienne composée en 570
par Thomas Tallis, compositeur anglais catholique a la
demande de I'anglican Duc de Norfolk. Spem in Alium est
un motet, d’une dizaine de minutes, pour 40 voix “réelles *
ou différentes ayant la particularité d’avoir des tessitures
distinctes les unes des autres, réparties en 8 choeurs de
cing voix entrant progressivement dans le déroulement de
I'ceuvre Ala quarantieme et derniére mesure,elles chantent
simultanément en 40 lignes mélodiques indépendantes et
différentes tel un véritable vitrail sonore homophonique
et polyphonique hypnotisant. Homophonique quand
toutes les voix articulent,en méme temps et dans le méme
rythme, les mémes paroles du Domine Deus, creator coeli
et terra. Polyphonique quand les 40 voix, indépendantes
les unes des autres, tissent ensemble a la quarantieme et
derniére mesure, un somptueux contrepoint en 40 lignes
mélodiques différentes, note contre note, mélodie contre
mélodie (Ars Nova Singers NAR-007ST). Tout ce que
'on voit dans cette musique, on I'entend dans le vitrail
avec ses différentes couleurs complémentaires ou en
opposition. La musique occupe le temps avec son vitrail
sonore. Le vitrail, lui, occupe I'espace jusqu’a I'arc en ciel.
Ces deux ceuvres forment et ferment ainsi une boucle
allant du IX®me au XXI*™ siécle en nous rappelant, par les
sens, que tradition et modernité du vitrail se conjuguent
depuis des générations.
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